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VIRTUOSITAT, GELEHRTHEIT UND EIN WENIG TEUFELEI

Die Entstehung der Goldberg-Variationen verdanken wir der Schlaflosigkeit des
Grafen von Keyserling, des damaligen russischen Gesandten am sachsischen
Hof. Johann Sebastian Bach komponierte sie im Jahre 1741, und ein Jahr spater
erschien in Niimberg die erste Druckausgabe unter dem Titel Aria mit verschie-
denen (30) Veridnderungen und mit genauen Angaben zu dem Instrument, flr
das sie bestimmt sind: ,vors Clavicimbal mit 2 Manualen”. Nur bei drei der drei-
Big Variationen gibt es keine Vorgaben in Bezug auf die Wahl des Registers.
Auf der Suche nach Ablenkung von seiner qudlenden Schlaflosigkeit bittet
der Graf Bach um eine neue Komposition (ein genialer Vorwand, falls es einer
ist): Nur die Musik kénne der Not des Gesandten Linderung verschaffen. Bach
nimmt den Auftrag an — wenn die Geschichte so stimmt — und scheint der
Eigenartigkeit der Aufgabe entsprechen zu wollen. Das Werk nimmt namlich
seinen Ausgang in einem zellenartigen Motiv, das in der Folge auf behartliche
und obsessive Weise eine dreiBigfache Abwandlung erfahrt: ein zauberisches
Einlullen, ein in veranderter Form immer wiederkehrendes Rufen.

Alles ist spriihende Cenialitat, bis zur letzten Variation, einem Quodilibet (wort-
lich: was beliebt), also einem freien Gesang mit zwei Volksliedern: Ich bin so
lang nicht bei dir gewest und Kraut und Riben haben mich vertrieben. Das mag
scherzhaft und auch selbstironisch auf die Moglichkeit anspielen, dass sich der
Horer — und vielleicht auch der erste Auftraggeber — bis zum Schluss des Stlcks
nicht mehr an das Anfangsthema erinnert (das abschlieBend noch einmal
erklingt). Vielleicht weil das Ganze so ausladend und schwer ist (wie Kraut und
Riben eben).

Johann Gottlieb Goldberg (1727-1756), ein Schiler Bachs und Schitzling von
Keyserlings, soll das Werk in einem an das Zimmer des schlaflosen Adeligen
grenzenden Raum gespielt haben. Die Variationen verdanken also dem ersten
Interpreten ihre Bezeichnung und ihren definitiven Titel; Bach selber machte sie
zum vierten Teil seiner Claviertibung.

Auch in diesem Werk treffen zwei Aspekte des Bachschen Schaffens aufeinander:
Kunst und Handwerk, Didakiik und Kreativitat. Der einleitenden Aria mit einem
Bass in Chaconne-Art schlieBen sich in regelmabiiger Folge jeweils ein Tanzsatz,
ein Erdffnungsstiick von virtuosem Charakter und ein Kanon an.
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Ordnung und Regellosigkeit... Wir wissen nicht, ob das Werk als Schlafmittel
Wirkung zeigte; hingegen ist bekannt, dass es seit der Entstehung immer
wieder Inspiration und Intelligenz der Interpreten herausgefordert hat.

Doch nun ist der Moment gekommen, etwas dartiber zu erfahren, was den
30jahrigen Pianisten Andrea Bacchetti aus Genua, der mit den Goldberg-
Variationen seinen Gang durch die Bach-Werke fortsetzt, bewegt und was ihn
motiviert.

Sprechen wir erst (iber die logistischen und die Produktionsbedingungen dieser
Aufnahme. Hatte die Tatsache, dass Sie vor einer TV-Kamera spielen, einen
Einfluss auf Ihr Spielverhalten?

Eher nicht. Nur am Anfang musste ich mich etwas daran gewohnen. Doch schon
nach wenigen Takten stellte sich dank der mystischen Atmosphare und der
Wandfresken der Villa Marzotto in Trissino die Konzentration ein, die fiir Bach
notig ist; und das naturliche Tageslicht hat mir das schdne Geflihl vermittelt,
hier zu Hause zu sein.

Bach war fiir Sie von Anfang an gewissermafen ein Fixstern (ber Ihrem Schaf-
fenshorizont. Wie kamen Sie zu den ,Goldberg-Variationen?

Schon seit vielen Jahren war es mein Wunsch, dieses Werk zu studieren.
Einerseits reizte mich die technische Herausforderung, der sich der Interpret
stellen muss, andererseits die komplexe Geddchtnisleistung, vor allem aber
lockte mich das geistige Vergnugen, das einem das Werk bereitet. Ich habe
bereits die gesamten Englischen und Franzdsischen Suiten gespielt und richtete
deshalb bei den Goldberg-Variationen ein besonderes Augenmerk auf die
(wenigen) Tanzsdtze innerhalb des Variationen-Zyklus. Mir wurde bald Klar,
dass ich es mit einem reinen Instrumentalwerk zu tun hatte, das sich durch eine
groBe Virtuositat auszeichnet; es stammt im (brigen aus der Spatphase des
Schaffens von Bach, entstand also viele Jahre nach den anderen Sammlungen
flir Tasteninstrumente.

Was ist hier Didaktik, und wo geht es mehr um Kunst?

Ich glaube nicht, dass es zwischen beiden Bereichen einen Unterschied gibt.
Ich habe nie daran gedacht, Inspiration von Technik Uberhaupt zu trennen,
auch dann nicht, wenn ich etwa fiir die Prifung im flinften Jahr am Konser-
vatorium an den Etlden von Cery arbeitete, und noch weniger bei Bach.



Was die Goldberg-Variationen betrifft, so denke ich, dass es sehr wohl didakii-
sche Aspekte gibt, z.B. gilt es, einen groBen Bogen zu spannen Gber alle dreiBig
Variationen, in deren Innerem wiederum andere Fahigkeiten geschult werden:
Einbildungskraft, Anschlagstechnik, polyphones Spiel.

Bach spricht — wie aus dem Titel hervorgeht — ausdrticklich von Variationen:
Welche Bedeutung hat dieser Begriff flr Sie?

Der kann unter verschiedenen Aspekten betrachtet werden. Zum einen geht
es um die Komposition an sich, und da muss man nicht viele Worte verlieren.
Es gentigt, sich der unendlichen Fantasie und der Kunstfertigkeit von Bach
bewusst zu werden. Dann gibt es die Aufforderung an den Interpreten, z.B.
den Anschlag zu variieren; da Offnet sich eine ganze Welt, denn es ist zu
berticksichtigen, dass bei der Ausfuihrung von Bachschen Werken auf dem
Klavier der Anschlagstechnik eine ganz bedeutende Rolle zukommt. Wieder
ein anderer Aspekt betrifft die Variationen der Verzierungen, die eigentlich
an sich schon Variationen darstellen und mir eine schone Gelegenheit geben,
meinen Einfédllen freien Lauf zu lassen — natlrlich immer unter Bertcksichtigung
der barocken Auffiihrungspraxis. Dann gibt es Variationen in Bezug auf die
verschiedenen Charaktere: ein sehr bedeutender Aspekt, wenn es darum geht,
den Bogen zu spannen, von dem ich vorher gesprochen habe. Dadurch, dass
die Variationen ganz unterschiedlich daher kommen, kann keine Langeweile
entstehen, und dem Interpreten hilft das vor allem auch auf der Suche nach
dem Wesen, das die Musik von Bach berhaupt ausmacht.

Wie I6st man das Problem der beiden Manuale, deren Einsatz Bach genau
vorschreibt, wenn man das Werk auf dem Klavier spielt?

Das ist in der Tat am Anfang nicht ganz einfach. Man muss sich beim
Klavierspiel an zwei Prinzipien halten: die Tasten an zwei verschiedenen Stellen
driicken — als ob man zwei Manuale hétte —, und beim Uberkreuzen sollten
sich die beiden Hénde nie berthren, sonst steigt die Fehlerquote in Schwindel
erregendem MaBe.

Welche Eigenschaften sollte ein Klavier flir Bach bzw. flir die ,Goldberg-Varia-
tionen” aufweisen?

Es musste meiner Meinung nach einen auBerst weichen und leuchtenden Klang
haben: In meinem Fall habe ich ein Instrument (der Marke Fazioli, Modellnummer
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F278) mit einem eher dunklen und gedampften Klang ausgesucht, um in den
Jndchtlichen” Variationen (z.B. die 21. und die 25.) eine gewisse Introvertiertheit
herstellen zu konnen. Im Ubrigen verlangen die moderaten Tempi, die ich
gewahlt habe, eine moglichst vielfaltige dynamische Abstufung. Und da ich
haufig vom Pedal Gebrauch mache, muss dieses sehr fein zu steuern sein.
Insgesamt bin ich mit dem Faziolo-Flugel, der mir zur Verfigung gestellt worden
ist, sehr zufrieden.

Die Arbeit mit der Klangdynamik ist fiir Ihre Interpretation ganz typisch: Welche
Effekte und Affekte méchten Sie damit erzeugen?

Eigentlich bin ich nicht auf der Suche nach Effekten. Es geht mir eher darum,
die ganze Dynamik und alle Klangfarben, die ein modernes Instrument bietet,
auszuschopfen, um Charakteristiken und Leidenschaften auszudrticken, die
dem kulturellen Kontext der Barockmusik entsprechen: ihre Asthetik, groBe
malerische Raume, galante Hofgesellschaften, und, in vereinzelten Fallen wie
der 25. Variation, auch ein wenig ,nachtliche Teufelei”. All dies mit der ganzen
Bescheidenheit und dem menschlichen MaB eines jungen Interpreten, der erst
seit wenigen Jahren uber die Welt nachdenkt und sich diese ,ferne andere
Welt" nur anhand von Gemalden, Kirchen und — warum nicht — dem Anhdren
von Musik auf alten Instrumenten vorstellen kann.

Variation Nr. 8: die brillanteste, eine Musik  flr den Salon”? Und ist dies der
vorherrschende Charakter in den ,Goldberg-Variationen®, wie er sich in der An-
fangs-Aria im franzdsischen Stil zeigt?

Man muss die verschiedenen Variationen sehr gut auseinander halten, was
ihren Stil betrifft. Da sind zum einen die nach Innen gerichteten, die poetischen,
in denen sich die Personlichkeit eines Interpreten, dem diese Art zu spielen
eher liegt (wie das bei mir der Fall ist), ganz entfalten kann. So kann man mit
dem Thema, der Gigue der 7. Variation, mit allen Kanons die ,romantische
Seele” J.S. Bachs erkunden, und, wie bei der Sarabande der 25. Variation, seine
auBergewohnlich ktthne Chromatik. Man mag an einigen Stellen ,Salonmusik®
heraushdren, also vielleicht deutsche Hoflinge am Anfang des 18. Jahrhunderts
vor Augen haben, aber man sollte sich immer auch bewusst sein, dass wir es
hier mit einem auserlesenen Geschmack und gekonnter Linienflhrung in der
Musik zu tun haben. Und bei den ganz brillanten, auf feinste instrumentale Art



ausgefiihrten Variationen, z.B. gerade die Nummer 8, die dem schlaflosen Grafen
Erleichterung verschaffen sollten und wo die technischen Schwierigkeiten sich
haufen, kann ich eigentlich keine solche Musik ,flr den Salon” erkennen. Alles
sollte organisch miteinander verbunden werden, so dass sich die verschiedenen
Elemente fantasievoll abwechseln, wie wenn man die Steine eines groBen
Mosaiks zusammenflgt.

Wie haben Sie das Problem des Septimenkanons in der 21. Variation geldst, wo
Bach zu den Registern keine Vorgaben macht?

Ich denke, Bach hat hier nur an ein Manual gedacht, auch wenn die kihne
Chromatik auch eine Annahme zulassen konnte. Harmonisch ist dies eine der
schonsten Variationen, denn eine Arabeske in der rechten Hand verbindet
sich mit einer absteigenden chromatischen Leiter in der linken, was eine ganz
mystische Stimmung erzeugt, die im Gegensatz steht zu der vorangehenden
brillanten Variation. Sie hat etwas Kosmisches und bereitet die ,Auferstehung”
in der 22. Variation vor, dhnlich wie der Ubergang von dem Kanon der 9. zu
der Fughetta der 10. Variation.

Warum eigentlich gerade dreifig Variationen? Liegt in dieser Zahl eine symbolische
Bedeutung?

Im 18. Jahrhundert, aber auch in anderen Epochen, war die Idee der Trinitat von
groBer Wichtigkeit, und alles stand mit ihr in Verbindung. Ubrigens war Bach
Lutheraner. Dann gibt es die Dreizahl auch in der Abfolge der Variationen, wo
namlich jede dritte ein Kanon ist, mit der Nummer 15 als ,Epizentrum”, einem
tiberaus gespenstischen Moll-Kanon in der Quinte.

Gibt es in diesem weitldufigen und vielfdiltigen Zyklus einen Moment, den Sie
besonders schétzen?

Davon gibt es viele. Ich denke, ein Interpret hat verschiedene Arten der Liebe
Zu seiner Tatigkeit: Ich persdnlich mag die virtuosen Variationen genauso wie
die eher ,besinnlichen”. Von den ersten mochte ich besonders die 1. und die
8. nennen, von den zweiten mag ich die 25. am meisten. AuBerdem liegt mir
sehr an der Klimax, die mit der 26. beginnt: das ist wie ein neuer Tag, wie die
Auferstehung nach der Passion. Ein neues Leben beginnt, der Geist besiegt
die Materie und triumphiert tiber das Leid der Welt, um sie nach einer Reise
durch die 25 Variationen, in denen alles geschieht, zu lautern und unsterblich
Zzu machen.
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Soll der Blick eines jungen Interpreten noch ganz unvoreingenommen sein, oder
ist es besser, gewisse Interpretationen, auf die man Bezug nimmt, vor Augen zu
haben?

Natlrlich gibt es verschiedene Interpretationen, die ich mir angehért und
verinnerlicht habe, ohne sie jedoch kopieren zu wollen. Ich begegnete den
Goldberg-Variationen selbstverstandlich mit der Aufnahme aus dem Jahre 1955
von Glenn Gould, dessen grandiose Technik ich immer bewundert habe, auch
wenn er selber keine sehr ansteckende Art hat — man sehe mir diese kritische
Anmerkung nach! Im Jahre 2001 dann die zweite Version von Andras Schiff, die
sich meiner Meinung nach von der ersten nur wenig unterscheidet, zumindest
was die Anlage betrifft. Ich horte sie im Konzert, sie ist ganz auBergewdohnlich,
vollendet im Klang — und das ohne Pedal! —, ich wiirde sagen (iberirdisch,
mit einem asthetisierenden Konzept. Dann ist Murray Perahia zu nennen, da
geht es allerdings um eine CD-Aufnahme. Er ist nicht nur ein Tastenmeister,
sondern auch ein Experte der Schenkerschen Theorien. Uberaus interessant
die Untersuchung dartber, wie aus einer Zelle, genauer: einem Intervall,
eine Kathedrale hervorgehen kann. Eine andere Erfahrung war die letzte
Interpretation von Rosalyn Tureck, die meinen Studien voranging. Vielleicht
hat sie mich am meisten beeinflusst: die moderaten Tempi, die extemporierten
Verzierungen in den Ritornelli, ein mit einer wunderbaren jugendlichen Frische
gepaarter Mystizismus. SchlieBlich hore ich mir auch Cembaloaufnahmen an.
Die letzte, wunderbare Interpretation von Ottavio Dantone hat mich in den
Goldberg-Variationen auch ein wenig Teufelei finden lassen.

Andrea Bacchetti

.Mit einem Klang, der rein und eindeutig ist, mit einem sachlichen pianistischen
Stil, einer Virtuositdit, die keine Eitelkeit aufzeigt, mit einem persénlichen und
gleichzeitig strengen Stil beweist Bacchetli eine erhabene musikalische Sensibilitct
ohne Effekte.” (E. Franco, El Pais)



Geboren 1977 in Genua (ltalien). Sammelte schon frih erste Erfahrungen
bei groBen Musikern wie Karajan, Magaloff, Berio und Horszowski. Bacchetti
absolvierte seinen Master an der Accademia von Imola bei F. Scala. Mit elf Jahren
Deblit in Mailand mit den Solisti Veneti unter der Leitung von C. Scimone.
Seither zahlreiche Auftritte bei internationalen Festivals, z.B. in Luzern, Salz-
burg, Belgrad, Santander, Antibes, Bologna, Brescia, Bergamo, Turin, La Coruna,
Pesaro, Bellinzona, Ravello, Bad Worishofen, Husum (etc.) und mit Dirigenten
und Orchestern von internationalem Rang an bedeutenden Auffuhrungsorten:
Konzerthaus Berlin; Salle Pleyel und Salle Gaveau, Paris; Rudolfinum, Dvorak-
Halle, Prag; Teatro alla Scala und Sala Verdi, Mailand; Teatro Coliseo, Buenos
Aires; Ateneo Romano, Bukarest; Rachmaninow-Saal, Konservatorium Moskau;
Auditorium National d’Espagna (ciclo de Scherzo), Teatro Real, Teatro Monu-
mental, Madrid: Mozarteum Brasilero, Sao Paolo; Zentrum Paul Klee, Bern;
Gewandhaus, Leipzig; Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Universita La
Sapienza und Accademia Filarmonica, Rom; Myra Hess Concert, Chicago usw.
AuBerdem fuhrte ihn eine Tournee durch ganz Japan.

In ltalien tritt Bacchetti zusammen mit den bedeutendsten Orchestern und fur die
wichtigsten Konzertveranstalter auf, und er ist regelmaBiger Gast bei den Serate
Musicali von Mailand. Er spielt Duo mit R. Filippini und tritt mit dem Prazak-Quar-
tett, dem Quartetto della Scala und dem Ysaye-Quartett auf. Seine Einspielung der
Englischen Suiten von J.S. Bach (bei DECCA) wurde von der amerikanischen Zeit-
schrift ,Classics Today” ausgezeichnet. Die Aufnahmen der Sechs Sonaten von
Cherubini {bei RCA RED SEAL) wurden von den Zeitschriften ,Diapason’, ,Le
Monde de la Musique”, ,Musica”, ,Classics Voice®, ,Luister” und ,Suonare News”
sowie von Radio France unter den besten Einspielungen des Jahres genannt.
Seine Einspielung der Piano Works van Luciano Berio (bei DECCA) erhielt eine
Nominierung flr den Premio Internazionale del disco “Amadeus” 2005 und
wurde von den wichtigsten Vertretern der Fachpresse gelobt. Die Gesamtauf-
nahme von Clementis Gradus ad Parnassum (bei ARTS) ist von der japanischen
Zeitschrift ,Record Geijutsu” ausgezeichnet worden.
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Johann Sebastian Bach

GOLDBERG VARIATIONS Bwv 988
Introduced and performed by ANDREA BACCHETT!

INCLUDING AN INTRODUCTION BY ANDREA BACCHETTI & A CD RECORDING
OF THE GOLDBERG VARIATIONS

A PRODUCTION CFMP1 @ 2006 | PHOTO ANDREA BACCHETTI: @ ELIANA MAFFEI (GENOVA)
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